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Pasolini, 0 el arte de mear
fuera de texto

En ‘Manual corsario’, Alessandro Ryker publicala mas extensay
variopinta antologia en castellano de textos del escritor y cineasta italiano

ANTONIO FUENTE

«La realidad no pertenece a nuestra
vida. Es un plano-secuencia infinito,
cuyo montaje solo se alcanza con la
muertes, escribid Pier Paolo Pasolini
(Bolonia, 1922 - Ostia, 1975), uno de
losintelectuales mas libertarios y pro-
lificos del siglo XX, que, habiendo cul-
tivado todos los géneros literarios, y
conun aura de cineasta a la vez sutil y
corrosivo, esuna escollera refractaria
a cualquier concluyente definicion.
Lo dijo de su relacion con Roma, pero,
desandando todos los caminos, le ser-
viria para con cualquier otra parte de
la mamma Tierra: «Nos abrazabamos
(el espacio y yo), como una mantis
que hace el amor con un gorrion.

Su perfil mas certero solo puede
ser abordado de perfil; a través de la
paradoja (Alberto Moravia lo llamo
el scomunista sentimental»), o por
firmes adscripciones, como la de
Leonardo Sciacia -«estaba de acuer-
do con Pasolini incluso cuando no
estaba de acuerdo»-, o por imagenes
m4s 0 menos agrestes o pintorescas:
#el jinete del valle solitario» o wel
cowboy de negro», como lo tildo Ber-
nardo Bertolucci.

En Manual corsario (Altamarea),
Alessandro Ryker (Roma, 1961) publi-
ca una amplisima seleccion de textos
(464 paginas) de todos los géneros
que cultiv), en un pertinente orden
cronologico, que permite sondear las
mutaciones del autor de Poesia in for-
ma di rosa, hacia un cada vez mas ex-
plicito compromiso social, como en
un dietario intelectual. Una labor im-
proba, en todo caso, achicando en un
mar de «mas de veinte mil paginasn,
distribuidas en diez abultados tomos
de papel biblia, como explica en la in-
troduccion. La inclusion de cartas y
de glosas de algunos de sus exégetas
mas proximos, le dan vivacidad a las
paginas de quien, no obstante, no
desfallece un segundo en su «valiente
obstinacion por desenmascarar la hi-
pocresia», ni en darle alas a su «deses-
perada vitalidads.

En una carta a su amigo Allen Gins-
berg, le celebra la suerte de que la bur-
guesia de las metropolis estadouni-
denses sea «una burguesia de locos,
en tanto que la mia [la italiana] es una
burguesia de idiotas. Ta te rebelas
contra la locura con la locura (dando-
les flores a los policias), pero jcomo
rebelarse contra la idiotez?». Ningiin
programa politico le ponia cortapisas,
al punto de posicionarse, en un arti-
culo sobre las revueltas del sesenta y
ocho, a favor de los policias y en con-
tra de los manifestantes: «Ellos son hi-
jos de los pobres, y vosotros sois hijos
de papa». Preguntado, en cierta oca-
sion, sobre su ideal de formacion cul-
tural, sefialo que le interesaban tinica-
mente los extremos: la cultura espon-
tanea de aquellos gque apenas habian
alcanzado el graduado escolar y la de
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aquellos otros que

£sencia como en un

poseian una gran
formacion, porque
«en la cultura inter-
media -explicaba-
es donde se dalaco-
rmupcions. En uno
de sus aforismos
afirma: «Los pobres
son reales: los ricos,
irreales»; y denues-
ta, a continuacion:
«De los comunistas
de salon pienso lo
mismo que pienso
del salon: mierdan.
Ante el «pragma-
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sacrificio». En reali-
dad, «clavaba la ca-

cada encuadre fron-
talmente para con-

quenio tabernaculo
de la gloria subpro-
letarias. El mismo
se consideraba, an-
tes que nada, un
poeta, que unas ve-
ces escribe textos y
otras hace cine, pe-
1O, irreductible-
mente, un poeta. Y

-
'& vertirlo en un pe-
-

tismo  idealista»

que propugna -e, incluso, llega a ha-
blar de «democracia mistica»-, con
un afan por situarse, muchas veces, a
la izquierda de lo posible, Remo Bo-
dei le brinda ciertos cimientos ideo-
logicos: «Un marxismo gramsciano
de fuertes dimensiones éticas y car-
gado de religiosidad». Pero, antes de
es0, primigeniamente, él mismo se
definia de este modo: «Provengo de
una religiosidad campesina. Mi obra
arranca de una especie de identifica-
cion poética entre mi madre y el
campon.

Para seguir ahondando en la defini-
cién imposible de ultimar («Ay, lo que
ti1 quieres saber / quedara como no
preguntado, se perdera sin ser dichon,
escribid en un emblematico poema),
resulta sugerente el testimonio de
Bertolucci, quien, ademas de ser su
vecino en la via Carini 45, estreno su
carrera cinematografica como ayu-
dante de direccion en Accatone, el
primer filme de Pasolini. «Queria
aduenarse del cine, anular su historia,
darle nuevos origenes, beber de su

es que «la poesia es
el arte supremo, pues es el Ginico que
no se puede consumir, es decir, se
puede consumir un libro de poemas,
pero el texto poético permanece sin
CONSUIMirs».

«Paradigma de la honestidad inte-
lectual», destaca Ryker, toda su obra
permanece leal a esa premisa, como
si creciera en espiral, como un alud
de sincronias. Trate el género que
trate, no pocas veces los convoca a
todos en un tinico parrafo, o se ex-
tiende en una digresion, al punto de
-si viene al caso- mear fuera de tex-
to. Ningiin corsé partidario le impide
barruntar que «2la objetividad no
existe, pues todo es magma y senti-
miento poéticos. O dar cuenta de
una suerte de ateismo panteista: «La
realidad es divina por si misma: todo
lo real es una teofanian. Y, al tiempo
de proclamar su mas esencial credo,
«nmunca olvidemos que las diferen-
cias de clase no existen en la cabeza
de un nifio», sabia donde se oficia-
ban las misas que defendia: «Los su-
burbios son sagrarioss.
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